
Irena Bu³awa

O MOWIE czyli o wszystkim
- gramatyka zintegrowana z literatur¹
(lekcje, fragmenty lekcji)

Program jêzyka polskiego obliguje nauczycieli szkó³ podstawowych do
nauczania dzieci jasnego i precyzyjnego wypowiadania siê w mowie i piœmie.
Wydaje siê, ¿e siedmiolatek umie mówiæ, tymczasem czêsto okazuje siê, ¿e
po latach maturzysta jeszcze tego nie potrafi. Jest to podstawowa
umiejêtnoœæ, od której zale¿y sprawnoœæ pisania, a w rezultacie efektywnoœæ
uczenia siê.

Zdawaæ siê mo¿e, ¿e wspó³czesna polska szko³a jest a¿ nadto nastawiona
na mówienie. Ale pedagodzy alarmuj¹. Na wiêkszoœci lekcji nauczyciele
mówi¹, a uczniowie s³uchaj¹... lub nie s³uchaj¹ wcale.

Aby nie uczyæ mówienia wy³¹cznie przez os³uchanie, warto pamiêtaæ, ¿e
szko³a powinna kszta³ciæ trzy umiejêtnoœci, do których dochodzimy poprzez
opanowanie ca³ego systemu gramatycznego jêzyka polskiego.

S¹ to:
a) sprawnoœæ systemowa, czyli wyeliminowanie z mowy dziecka gwaro-

wej artykulacji g³osek; uœwiadomienie b³êdów fleksyjnych,
polegaj¹cych na niew³aœciwym u¿yciu koñcówek wyrazów; a tak¿e po-
prawienie czêstych b³êdów leksykalnych i trudniejszych do zwalczenia
b³êdów sk³adniowych;

b) sprawnoœæ spo³eczna polegaj¹ca na umiejêtnoœci dostosowania for-
my wypowiedzi do poziomu adresata; sytuacji mówienia, a nawet
kana³u przekazu;

c) sprawnoœæ pragmatyczna, czyli umiejêtnoœæ doboru w³aœciwej formy
wypowiedzi do celów, jakim ma s³u¿yæ.
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1. Us³yszeæ siebie - us³yszeæ innych
- gwarowa artykulacja g³osek.

Niezwykle trudno wyeliminowaæ z mowy dziecka gwarow¹ artykulacjê
g³osek. Jest to problem, który stawia przed nauczycielem wa¿ne zadanie, bo
jak¿e czêsto s³yszymy m¹dre wypowiedzi ludzi znanych, wykszta³conych,
pos³uguj¹cych siê poprawn¹ polszczyzn¹, ale wypowiadaj¹cych niektóre
g³oski niedbale, z gwarowymi artykulacyjnymi nalecia³oœciami. Widaæ, nikt
im w d³ugim procesie kszta³cenia nie zwróci³ uwagi, ¿e jêzyk literacki to nie
tylko ogólnopolskie s³ownictwo podporz¹dkowane normom gramatycznym,
ale te¿ w³aœciwe brzmienie ka¿dej g³oski. Nauczyciel musi ws³uchiwaæ siê we
w³asn¹ mowê, szczególnie w wersji potocznej, a póŸniej przys³uchaæ siê mo-
wie uczniów w ró¿nych sytuacjach po to, by wiedzieæ, kto tylko zniekszta³ca
g³oski pod wp³ywem gwary, a kogo trzeba skierowaæ do logopedy. Po rozpo-
znaniu sytuacji w klasie dostosuje swoj¹ wiedzê i umiejêtnoœci artyku³owania
g³osek do konkretnych potrzeb klasy. W zasadzie nauczyciele klas I-III
najwiêcej czasu poœwiêcaj¹ wymowie dzieci, ale w praktyce czêsto
ograniczaj¹ siê do eliminowania s³ownictwa i frazeologii gwarowej, nie
próbuj¹c zmieniaæ brzmienia mowy.

a) fonetyka - kl. V

Poloniœci mog¹ pomóc dzieciom us³yszeæ samych siebie na przyk³ad
przez porównanie nagrañ tekstów wyartyku³owanych przez nie z nagraniami
aktorskimi tego samego utworu. Tak¿e wspólna obserwacja dykcji poszcze-
gólnych uczniów w tych nagraniach, poprzez porównywanie krótkiego, ale
trudnego pod wzglêdem wymowy fragmentu, zachêci ich do stosowania
indywidualnych æwiczeñ ortofonicznych. Mo¿emy rodziców zapoznaæ z pro-
blemem, ale nie liczmy na efektywn¹ pomoc z ich strony, gdy¿ dzieci w³aœnie
w rodzinie nauczy³y siê mówiæ niedbale lub b³êdnie pod wzglêdem fonetycz-
nym. Oczywiœcie, obserwacjê ra¿¹cych b³êdów artykulacyjnych mo¿emy
prowadziæ wy³¹cznie na anonimowym nagraniu.

W klasie V œwiadomoœæ w³asnych b³êdów przyczyni siê do zainteresowa-
nia procesem powstawania g³osek i rol¹ narz¹dów mowy w ich tworzeniu.
Sprawi, i¿ æwiczenia artykulacyjne bêd¹ wykonywane z pe³nym
zaanga¿owaniem. Na szczêœcie, mamy do czynienia z luŸdmi s³ysz¹cymi,
wiêc mo¿emy uczyæ za pomoc¹ przyk³adu, w ka¿dej sytuacji mówi¹c popraw-
nie. Nawet potoczny styl nauczyciela nie powinien byæ zniekszta³cony fonety-
cznie. Czasem trzeba, jak w szkole dla g³uchoniemych, pokazaæ na w³asnych
ustach stopieñ rozchylenia warg czy uk³ad jêzyka.
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Najwa¿niejsze jednak jest to, by dzieci zobaczy³y w³asny aparat mówienia
podczas prawid³owej i nieprawid³owej artykulacji. W tym celu na lekcjach fo-
netyki ka¿de dziecko powinno mieæ ma³e lusterko. Musi byæ ma³e, ¿eby nie
rozpraszaæ uwagi obrazem ca³ej twarzy. Najczêœciej polecamy obserwacjê
pracy narz¹dów mowy kolegi z ³awki, ale œledzenie w³asnego aparatu mowy
jest o wiele bardziej fascynuj¹ce.

Za³ó¿my, ¿e w kl. V wystêpuje w mowie niektórych uczniów zjawisko ma-
zurzenia, wtedy (pomimo ¿e zgodnie z programem dopiero w kl. VIII mamy
siê kompleksowo zaj¹æ klasyfikacj¹ g³osek pod wzglêdem miejsca artykulacji)
musimy ju¿ teraz praktycznie - nie teoretycznie - pokazaæ co siê dzieje, gdy
przesuwamy przód jêzyka z dzi¹se³ na zêby i z powrotem. Szczególnie trudno
nadaæ prawid³owe brzmienie samog³oskom, które czêsto, np. w po³udniowej
Polsce, wymawiane s¹ ze œladami labializacji lub przy niew³aœciwie otwartej
jamie ustnej.

b) lekcja recytacji w dowolnej klasie

Æwiczenia ortofoniczne powinny towarzyszyæ lekcjom poœwiêconym re-
cytacji poezji i prozy. Wówczas mamy okazjê wyczuliæ ucznia na brzmienie
polskiej mowy, na jej intonacjê i rozk³ad akcentów wyrazowych, a nastêpnie
uœwiadomiæ œcis³e powi¹zania tych elementów z poetyckimi obrazami i wy-
znaniami zawartymi w tekstach pisanych mow¹ wi¹zan¹. Umiejêtnoœæ wyu-
czenia siê na pamiêæ wiersza jest oczywiœcie wa¿na, bo kszta³tuje pamiêæ
mechaniczn¹, ale dla nas polonistów nie najwa¿niejsza. Tymczasem jak¿e
czêsto prowadzi siê w szkole lekcje, maj¹ce na celu skontrolowanie wy³¹cznie
pamiêciowego opanowania tekstu. Wówczas tylko to kryterium jest brane
pod uwagê podczas oceniania pracy dziecka.

Mam w klasie star¹, du¿¹ szufladê obit¹ foli¹, która od lat s³u¿y mi jako,
w ka¿dej chwili ³atwe do wysuniêcia z k¹ta, podium. Z tego podwy¿szenia
uczniowie wyg³aszaj¹ przygotowane w domu zadania typu: Opowiedz...,
Opisz..., Przygotuj d³u¿sz¹ wypowiedŸ na temat... W opinii rodziców s¹ to
najpowa¿niejsze zadania i to w³aœnie z powodu koniecznoœci mówienia
z miejsca o 30 cm podwy¿szonego oraz dlatego, ¿e ka¿dy musi stan¹æ zwró-
cony twarz¹ do klasy i nauczyciela, który siedzi wœród uczniów. Równie¿ to
nietypowe podium jest miejscem popisów recytatorskich podczas lekcji, któ-
re przeprowadzam w formie klasowego konkursu.

Uczniowie otrzymuj¹ polecenie nauczenia siê jednego tekstu albo pozwa-
lam im dowolnie wybraæ z dwóch, trzech zaproponowanych, okreœlaj¹c ich
stopieñ trudnoœci i zró¿nicowan¹ punktacjê, któr¹ zastosujemy przy ocenie.

Lekcja poœwiêcona “kontroli nauczenia siê wiersza na pamiêæ” mo¿e byæ
wyj¹tkowym wydarzeniem w ¿yciu klasy - klasowym konkursem recytator-
skim. Wszystkich uczniów powo³ujê do jury. Wspólnie przypominamy kryte-
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ria i skalê ocen, po czym wszyscy, w³¹cznie z nauczycielem, zak³adamy na
kartkach A-4 “Karty jurora”. Oto przyk³ad karty dla kl. VIII:

Karta jurora: ...................

Klasowy konkurs recytatorski

Autor ........................................ Tytu³ .................................................

Imiê i
nazwisko
ucznia

Dykcja Intona-
cja,
akcenty

Interpreta-
cja uczu-
ciowa

Zrozumie-
nie tekstu

Opanowa-
nie
pamiêciowe

Zachowa-
nie recyta-
tora

Suma
punktów

0 - 3 0 - 4 0 - 4 0 - 4 0 - 6 0 - 3

W m³odszych klasach dajemy mniej kryteriów i zapisujemy je proœciej.
Najwa¿niejsze, by dziecko zna³o je przed przyst¹pieniem do uczenia siê recy-
tacji. Po podsumowaniu punktacji przez nauczyciela, “karty” zostaj¹ wklejo-
ne do zeszytów zamiast notatki z lekcji i ca³a klasa wpisuje nazwiska
zwyciêzców. Co sk³ada siê na “zachowanie recytatora”? Ustalam z dzieæmi,
¿e chodzi o sposób wyjœcia na podium (¿eby nie mówiæ “z biegu”), sposób
stania podczas recytacji, gestykulacjê (¿eby wyeliminowaæ, lubiane w
m³odszych klasach szerokie gesty), wreszcie podanie autora i tytu³u tekstu.
Po wspólnym wys³uchaniu recytatorów, którzy bardzo czêsto przychodz¹ w
ten dzieñ odœwiêtnie ubrani (skutek mojej sugestii, ale nade wszystko wpro-
wadzenia podium) zabieram wszystkie karty i tu muszê przyznaæ siê do oszu-
stwa, którego siê dopuszczam. Pocz¹tkowo próbowa³am uczciwie zliczyæ
g³osy uczniów i ustaliæ œredni¹ dla ka¿dego, ale by³a to ogromna praca. Obec-
nie porównujê w³asn¹ punktacjê z kilkoma “kartami” uczniów i wystawiam
oceny, które s¹ tu, obok symbolicznych lizaków, najwa¿niejszymi nagrodami.
Oczywiœcie, kierujê siê zasad¹ korzyœci dziecka wtedy, gdy recytacja bardziej
podoba³a siê jego rówieœnikom ni¿ mnie.

Jakie korzyœci mam z tak poprowadzonej lekcji?:
- skupienie ca³ej klasy, nawet wtedy, gdy recytuje ostatni uczeñ,

- samokontrolê dzieci, próbê porównywania ró¿nych wyg³oszeñ tekstu,

- zrozumienie istoty recytacji, a co za tym idzie d¹¿enie do podniesienia
w³asnych umiejêtnoœci,

- us³yszenie ró¿nych sposobów artyku³owania g³osek,

- dostrze¿enie problemów artykulacyjnych niektórych uczniów,
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- czêœciowe odstresowanie dzieci, gdy¿ pomy³ki wynikaj¹ce z zapomnie-
nia tekstu w niewielkim stopniu rzutuj¹ na ocenê,

- oswojenie wszystkich dzieci z sytuacj¹ wystêpowania przed
publicznoœci¹,

- ogólne podniesienie kultury uczniów, przygotowanie do pe³niejszego
odbioru spektakli teatralnych.

W zespole, w którym przez 3 kolejne lata prowadzi³am opisane tu konku-
rsy recytatorskie, w kl. VIII nie mia³am ani jednego wypadku “odklepania” te-
kstu. Nawet najmniej recytatorsko uzdolnieni uczniowie starali siê
powiedzieæ dany utwór z sensem i, co te¿ wa¿ne, nikt nie wstydzi³ siê mówiæ
inaczej, recytowaæ w sposób indywidualny.
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� kl VIII (2 - 3 lekcje) Temat: O wierszu, w którym do zamkniê-
tych drzwi, wiod¹cych w g³¹b jego znaczenia, podano
klucz; czyli „Lekcja” Wis³awy Szymborskiej (por. tekst s. 65)

Mówi¹c o integracji gramatyki z innymi dzia³ami jêzyka polskiego, nie mo¿na
w zwi¹zku z fleksj¹, pomin¹æ zajêæ poœwiêconych analizie i interpretacji wiersza
„Lekcja” Szymborskiej. Nie mo¿na, bo poetka zastosowa³a w nim niecodzienny
chwyt wypunktowania s³ów szczególnie wa¿nych pytaniami o ich formê deklina-
cyjn¹. W ogóle poezja to okazja do uczenia samodzielnego myœlenia, do stwa-
rzania niepowtarzalnych sytuacji wychowawczych, a co za tym idzie, do
kszta³towania osobowoœci uczniów. Dla dzieci analiza wiersza wiod¹ca do wielo-
kierunkowych interpretacji jest sposobem na wypowiadanie siebie. Ale ze
wzglêdu na fachow¹ terminologiê, któr¹ musi uczeñ umieæ zastosowaæ oraz
z powodu trudnej problematyki utworów poetyckich - jest to w podstawówce
niezwykle „oporne mówienie”.

Wskazanie przez Szymborsk¹ w „Lekcji” pewnych s³ów pytaniami w na-
wiasach, narzuca metodê dochodzenia sensu tego utworu poprzez nie, czyli
metod¹ s³ów-kluczy. Stanis³aw Bortnowski w ksi¹¿ce „Jak uczyæ poezji” daje
przyk³ad pracy t¹ metod¹ w³aœnie na omawianym wierszu. Pragnê jedynie na
podstawie w³asnego doœwiadczenia, uszczegó³owiæ przebieg tej lekcji.

W klasie VIII po pierwszym czytaniu „Lekcji” uczniowie od razu zwracaj¹
uwagê na pytania w nawiasach, jako na coœ niezwyk³ego. £atwo wy³owiæ wy-
razy tak wyeksponowane i ustaliæ, ¿e s¹ to czêœci mowy deklinuj¹ce siê.
Nastêpnie wspólnie projektujemy tabelê, w któr¹ je wpisujemy, otrzymuj¹c:

Przypadki Rzeczowniki Przymiotniki Zaimki Liczebniki

1. Mianownik: król, Aleksander,
œmiech, armia

2. Dope³niacz: wêze³ków

3. Celownik: nikomu

4. Biernik: wêze³, bój gordyjski

5. Narzêdnik: mieczem

6. Miejscownik:

7. Wo³acz:

Teraz skupiamy uwagê na wyrazach z tabeli, interpretuj¹c kolejno ich
znaczenie, korzystaj¹c z tekstu wiersza oraz ze Ÿróde³ pomocniczych. Ucznio-
wie czytaj¹ wskazane fragmenty encyklopedii i podrêcznika historii dla kl.
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V i komentuj¹ je w³asnymi s³owami. Ustalamy fakty o Aleksandrze Mace-
doñskim zwanym Wielkim. Stwierdzamy, ¿e jest to niezwyk³a postaæ history-
czna, która . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ..

Tymczasem dla Szymborskiej najwa¿niejszym czynem Aleksandra by³o
przeciêcie wêz³a gordyjskiego, a póŸniej poprowadzenie armii na bój.

Proponujê teraz przeczytanie w klasie fragmentu m³odzie¿owej powieœci
pt. „Koñ, który nazywa³ siê Bukefalas” Anny Œwiderkówny, który tu przyta-
czam:

Inny wa¿ny szczegó³ z wczesnej m³odoœci Aleksandra Macedoñskiego,
o którym nie wspomina siê w „Lekcji” to fakt, ¿e wspi¹³ siê na szczyt góry O-
limp (2917 m.n.p.m.) i naocznie przekona³ siê, ¿e nie ma tam siedziby bo-
gów, w których wówczas wierzono. Te dwa fakty, tzn. przeciêcie wêz³a
wbrew zaleceniu wyroczni, bo trzeba by³o go rozsup³aæ oraz wdarcie siê do
domniemanego królestwa Zeusa, œwiadcz¹ o niezwyk³ej odwadze myœlenia
i postêpowania przysz³ego króla Macedonów. Poza tym Aleksander Mace-
doñski zdoby³ po³owê znanego wówczas œwiata, ³ami¹c potê¿nych Persów,
a tymczasem jego pokona³y choroby ¿o³nierzy i w³asna œmieræ. Przytaczam
tu fragment ksi¹¿ki S. J. Wienieckiego pt. „Opowiadania o metalach”,
mówi¹cy o niezwyk³ych w³asnoœciach srebra i o armii Aleksandra Wielkiego:
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„Wczesn¹ wiosn¹ 333 r. (p.n.e.) byli ju¿ w kraju Frygów, w Gordion. Tu kilka wie-

ków wczeœniej panowa³ król Midas, o którym Grecy opowiadali sobie ca³kiem baœ-

niowe historie. [...]

W Gordion w œwi¹tyni Zeusa znajdowa³a siê bardzo szczególna pami¹tka

owych dawnych czasów. Sta³ tu mianowicie wielce staro¿ytny wóz, który podobno

by³ wozem samego Midasa. Ci¹gnê³y go ongiœ nie konie, lecz wo³y, a jarzmo, do któ-

rego je zaprzêgano, zosta³o przymocowane do dyszla w sposób nies³ychanie wy-

myœlny. Liczne sznury splecione z kory drzewa dereniowego tworzy³y misterny

wêze³, jak siê zdawa³o, niemo¿liwy do rozwi¹zania. A powtarzana ju¿ od wieków

przepowiednia g³osi³a, ¿e ten, komu siê uda ów wêze³ rozwi¹zaæ, zostanie panem

ca³ej Azji.

- I..., Bukefalasie - mówi³ Dionizjos, a¿ zacinaj¹c siê z przejêcia - nasz król

wyci¹gn¹³ swój miecz i mieczem wêze³ przeci¹³. A potem, w nocy, sam s³ysza³eœ,

jaka by³a burza, ile b³yskawic i piorunów. Aristandros powiada, ¿e w ten sposób sam

Zeus wyrazi³ swoje uznanie dla tego, co zrobi³ Aleksander i potwierdzi³ wyroczniê.

Teraz ju¿ na pewno król pokona Dariusza i podbije ca³e jego pañstwo!

Podobnie myœleli wszyscy ¿o³nierze. Entuzjazm by³ wielki. A jeszcze i w

naszych czasach mówi siê o „wêŸle gordyjskim" wszêdzie tam, gdzie chodzi o jak¹œ

trudnoœæ, któr¹ lepiej jest przeci¹æ od razu i radykalnie ni¿ powoli a mozolnie

rozsup³ywaæ."



Omówienie historii przedstawionej przez Wienieckiego to znów okazja do
d³u¿szego wypowiadania siê dzieci.

Wracaj¹c do wiersza zwrócimy uwagê, ¿e poetkê nie interesuj¹ ani zwy-
ciêstwa, ani klêski Aleksandra, intryguje j¹ moment wyruszenia na podbój
œwiata. Aluzj¹ do przesz³oœci i do przysz³ych dzia³añ wojsk Aleksandra mo¿e
byæ wspomnienie o filozofach „³apanych za capie brody” przez ¿o³dactwo.
Trudno siê oprzeæ wra¿eniu, ¿e mówi siê tu o nieudolnoœci, braku odwagi
mêdrców, a jednoczeœnie jest to aluzja do œmierci jednego z najwybitniejszych
uczonych staro¿ytnoœci - Archimedesa, który zgin¹³ z r¹k ¿o³daka rzymskiego
podczas zdobywania Syrakuz przez wojska Marcellusa w 212 r. p.n.e. Alek-
sander - uczeñ innego, wybitnego filozofa, Arystotelesa, musia³ znaæ dzieje
Archimedesa, zapewne uczy³ siê historii wojen, a mimo wszystko wojnê wyb-
ra³ jako sposób panowania.

Na nastêpnej lekcji powrócimy do omawianej tabeli, obserwuj¹c
powi¹zania znaczeniowe wpisanych wyrazów. Okazuje siê, ¿e w wierszu Szy-
mborskiej wystêpuj¹ pokrewne wyrazy: „wêze³” i „wêze³ek”.

Na tablicy przedstawiamy przy pomocy rysunku pomocniczego znaczenie
tych wyrazów w tekœcie. (str. 22)

W tym przyk³adzie gramatyczne powi¹zanie dwóch wyrazów wzmac-
nia ich metaforyczne powi¹zania.
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„Odnosz¹c zwyciêstwo za zwyciêstwem wojska Aleksandra Macedoñskiego

niepowstrzymanie par³y na wschód. Pokonana zosta³a Persja i Fenicja, Egipt, Babi-

lon, Baktria i Sogdiana. W roku 327 p.n.e. Grecy przekroczyli granice Indii. Zdawa³o

siê, ¿e nie ma takiej si³y, która mog³aby zatrzymaæ armiê wielkiego wodza, niespo-

dziewanie jednak wœród wojska greckiego zaczê³a szerzyæ siê ciê¿ka choroba prze-

wodu pokarmowego. ¯o³nierze os³abieni i wyczerpani, buntowali siê i domagali

powrotu w rodzinne strony. Mimo ¿¹dzy nowych zwyciêstw, Aleksander zmuszony

zosta³ do odwrotu.

Co ciekawe, dowódcy chorowali rzadziej ni¿ ¿o³nierze greckiej armii, choæ ra-

zem z nimi dzielili trudy i znoje. Trzeba by³o ponad 2000 lat, aby wyjaœniæ przyczynê

tych zagadkowych zjawisk.

Rzecz w tym, ¿e ¿o³nierze greccy pili z cynowych kielichów, podczas gdy dowó-

dcy - ze srebrnych.

Okazuje siê, ¿e srebro posiada niezwyk³¹ w³aœciwoœæ. Rozpuszczone w wodzie

zabija bakterie chorobotwórcze, przy czym wystarczy tylko kilkumiliardowa czêœæ

grama srebra, ¿eby odkaziæ litr wody. Oto dlaczego dowódcy greccy byli w

mniejszym stopniu nara¿eni na choroby ni¿ proœci ¿o³nierze."



Zarówno przeciêcie wêz³a gordyjskiego, jak i posiadanie ¿o³nierzy by³y wa-
runkiem podbicia Azji przez Aleksandra. Tym wyrazom podporz¹dkowane s¹ in-
ne wyró¿nione w wierszu (tabela) bo: ¯o³dak tworzy³ armiê, dziêki której król
Aleksander zwyciê¿a³. Król mia³ miecz i nim kierowa³ ludzi do boju. ¯o³dak te¿
mia³ miecz, którym walczy³ i od którego gin¹³. A przy tym ¿o³dak by³ nikim i do
dziœ dla historii pozosta³ anonimowy. ¯o³dak to - przypomnijmy - wêze³ek.

Zapytajmy w tym miejscu: Dlaczego poetka wyeksponowa³a te¿ wyraz
œmiech? Czy on przystaje do pozosta³ych? Drog¹ pogadanki powinniœmy
dojœæ do nastêpuj¹cych ustaleñ, które mo¿emy nawet zanotowaæ: „Gdyby A-
leksander Macedoñski nie przeci¹³ wêz³a w œwi¹tyni w Gordionie, nie móg³by
zamarzyæ o podbiciu Azji. Gdyby nie mia³ w³adzy i armii, nie móg³by dokonaæ
tego podboju. Czy jednak bogowie nie zakpili sobie z „cz³owieka-pysza³ka”,
który chcia³ na nich wymusiæ zwyciêstwo? Przecie¿, gdy podbi³ ju¿ po³owê A-
zji, najpierw straci³ tysi¹ce ¿o³nierzy, a póŸniej sam zmar³ œmierci¹ nag³¹ i to
wcale nie w boju. Chce siê œmiaæ, ironicznie œmiaæ, bo nawet wielcy tego
œwiata s¹ ma³ymi wobec: przeznaczenia? bogów? Boga?..”.

W dalszym ci¹gu notatki postawimy pytanie: „Co da³y podboje Aleksand-
ra Macedoñskiego: jemu, jego ¿o³nierzom, ludom pokonanym i potomnym
(cywilizacji)?” Znalezienie odpowiedzi, wbrew pozorom, nie bêdzie zbyt trud-
ne dla ósmoklasistów i pozwoli im szerzej siê wypowiedzieæ. Bêdziemy d¹¿yæ
do mniej wiêcej takich odpowiedzi:

Jemu? - w³adzê, s³awê, miejsce w historii œwiata;

Jego ¿o³nierzom? - radoœæ zwyciêstwa, poczucie si³y, ³upy, ale te¿ g³ód,
ból, œmieræ;

Ludom pokonanym? - œmieræ, g³ód, zniszczenie, nowych w³adców, ale
te¿ kontakt z inn¹ kultur¹.

Potomnym? wspó³czesnej cywilizacji? - mieszanie kultur, co z perspek-
tywy tysiêcy lat jest zjawiskiem pozytywnym.

Ka¿da interpretacja tekstu poetyckiego musi w szkole podstawowej mo-
mentami polegaæ na kierowanej pogadance, ale wszêdzie tam, gdzie wycho-
dzimy poza tekst, czy odwo³ujemy siê do w³asnych prze¿yæ dziecka,
powinniœmy wymagaæ kilkuzdaniowych wypowiedzi, w których uczniowie
wyra¿¹ swoje pogl¹dy i uzasadni¹ je.
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� Kl. VIII (2 lekcje) Temat: (kto? co?) „Muzeum”
(kogo? czego?) Wis³awy Szymborskiej
(o kim? o czym?) o muzeum, czy mo¿e o cz³owieku?

Tak oryginalnie sformu³owany temat lekcji wynika z wczeœniej przedsta-
wionej analizy wiersza “Lekcja” równie¿ Wis³awy Szymborskiej. Proponujê
teraz lekcjê gramatyczno-literack¹. Pierwsza czêœæ tematu bêdzie punktem
wyjœcia do rozmowy z uczniami na temat wiersza “Muzeum”, natomiast osta-
tni cz³on-pytanie dopiszemy pod koniec zajêæ. Pracê rozpoczynamy od spoj-
rzenia na wyraz „muzeum” z gramatycznego punktu widzenia. Jest to
rzeczownik deklinuj¹cy siê nietypowo. Po przeprowadzeniu æwiczeñ zapisu-
jemy, ¿e w liczbie pojed. „muzeum” nie odmienia siê, zachowuj¹c ³aciñskie
brzmienie z 1 przypadku (podobnie jak „liceum”, „trofeum”). W liczbie mn.
odmienia siê przy pomocy polskich koñcówek, przy czym ma tylko temat
podstawowy. Sprawdzianem przyswojenia obcego wyrazu przez jêzyk jest je-
go ¿ywotnoœæ. Uczniowie wiêc powinni utworzyæ rodzinê wyrazu „muzeum”.
Potrafi¹ wypisaæ przymiotnik i przys³ówek, mo¿e te¿ rzadziej u¿ywany rze-
czownik „muzealnik”. Oka¿e siê, ¿e jest to uboga rodzina, ale jest.

W tym momencie nauczyciel mo¿e zaproponowaæ neologizm „rozmuze-
alniê”. W ten sposób uczniowie na konkretnym przyk³adzie zrozumiej¹ me-
chanizm powstawania neologizmów (muzeum - muzealniê - rozmuzealniê).

Dopiero po gramatycznych æwiczeniach czytamy tekst „Muzeum” i wys³u-
chujemy wra¿eñ uczniów. Pomagamy wyodrêbniæ podmiot liryczny, uœwia-
damiaj¹c im, ¿e jest to liryka maski, wiêc tu podmiotem nie jest poetka, tylko
bli¿ej nieokreœlona kobieta inteligentna, wykszta³cona i przede wszystkim
wspó³czesna. Polecamy wskazanie strofy, w której podmiot liryczny wystêpu-
je bezpoœrednio i interpretujemy j¹, notuj¹c co nastêpuje:

Co do mnie, ¿yjê, proszê wierzyæ.

Mój wyœcig z sukni¹ nadal trwa.

A jaki ona upór ma!
A jakby ona chcia³a prze¿yæ!

Jeszcze... Ka¿dy dzieñ zbli¿a mnie
do œmierci. Ka¿de ¿ywe stworzenie
mo¿e ¿yæ tylko okreœlony czas.

Suknia-wytwór ludzkiej inteligencji,
pracy i poczucia piêkna ma szansê
„¿yæ” d³u¿ej ni¿ cz³owiek.

Wbrew pozorom nie licz¹ siê tu
uczucia sukni tylko mo¿e zawiœæ
cz³owieka, a nade wszystko ból
przemijania.
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Poprzednie zwrotki uczniowie omówi¹, odpowiadaj¹c na pytania: Skoro
podmiot liryczny czuje siê jak wspó³zawodnik w wyœcigu z w³asn¹ sukni¹, któ-
rego celem jest œmieræ, to czy jest to cz³owiek m³ody, czy stary?

Czy rzeczywiœcie przedmioty wygrywaj¹ z cz³owiekiem wyœcig w czasie?

Czy rzeczy mog¹ „¿yæ” bez cz³owieka?

Rekapitulacja powinna zakoñczyæ siê wnioskiem, ¿e w wierszu Szymbors-
kiej muzeum jest pretekstem do rozwa¿ania nad krótkotrwa³oœci¹ ¿ycia ludz-
kiego. Dlatego na zadanie mo¿emy zaproponowaæ... przemyœlenie przez
ucznia pytañ: Co powinieneœ zrobiê, ¿eby twoje ¿ycie by³o wartoœciowe, god-
ne pamiêci potomków? Jak dziœ przymierzysz siê do tego, ¿eby kiedyœ, pop-
rzez twoje dzie³a, ludzie o tobie pamiêtali przez dziesiêciolecia? A mo¿e
trzeba odszukaæ pami¹tki po w³asnych przodkach i spróbowaæ je „odczy-
taæ”?...
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5. Liryka i gramatyka.

W hierarchii trudnoœci teksty liryczne w szkole podstawowej plasuj¹ siê
najwy¿ej, a mimo to równie¿ i podczas lekcji im poœwiêconych musimy
siêgn¹æ do gramatyki. Musimy, gdy¿ w poezji albo wykorzystuje siê regu³y
gry gramatycznej, by w naturalny sposób wyeksponowaæ jakieœ wyrazy czy
grupy wyrazów, albo rozbija siê obowi¹zuj¹ce schematy jêzykowe, by w ten
sposób zaskoczyæ czytelnika, który mo¿e nie znaæ nauki o jêzyku, a mimo to
pos³uguje siê nim i - jeœli mo¿na tak powiedzieæ - czuje go.

Analiza wy³¹cznie gramatyczna tekstu poetyckiego przeprowadzona w
jakimœ zamkniêtym fragmencie lekcji oczywiœcie zaszkodzi³aby zarówno po-
ezji jak i gramatyce.

Pragnê na przyk³adzie lekcji przygotowuj¹cej do recytacji, a raczej
wykorzystuj¹cej recytacjê jako pretekst do szczegó³owego przyjrzenia siê tekstowi,
pokazaæ jedn¹ pewnie z wielu metod integrowania gramatyki z poezj¹.

a) jak wyg³osiæ “Muzeum” Wis³awy Szymborskiej,
by powsta³ liryk pe³en uczuæ, a nie wiersz beznamiêtny,
choæ m¹dry? - czyli poprzez analizê sk³adniowo-stylisty-
czn¹ i wersyfikacyjn¹ do popisu recytatorskiego - kl.
VIII (2 lekcje) por. tekst s. 65

Zadanie przygotowuj¹ce uczniów do lekcji polega na przepisaniu przez
nich wiersza “Muzeum” na kartkê formatu A-4 (ka¿dy wers co 3 linijki, z po-
zostawieniem marginesu na pó³ strony). Ponadto dzieci powinny w domu
spróbowaæ “piêknie” utwór przeczytaæ.

Ka¿da recytacja tekstu poetyckiego wymaga pe³nego zrozumienia poszczególnych
s³ów, zwi¹zków frazeologicznych i zdañ bêd¹cych punktem wyjœcia do artystycznych
przekszta³ceñ jêzyka poetyckiego. Tak¿e wychwycenie celowo zastosowanego rytmu i
uk³adu rymów to droga do pe³nego odczytania poezji.

Oto przyk³ad æwiczenia wykonanego przez uczniów na tekœcie I i II strofy
wiersza “Muzeum” z opisem toku analizy sk³adniowo-stylistycznej i wersyfi-
kacyjnej oraz wnioskami:
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Jest to zdanie wspó³rzêdnie z³o¿one przeciwstawne, dwukrotnie powtó-
rzone w ramach jednego wypowiedzenia. (Powtórzenie dotyczy formy a nie
treœci zdania.) Dwa pierwsze wersy s¹ sk³adniowo identyczne, natomiast oko-
licznik czasu wyrzucony do trzeciego wersu “odstaje”. Czy wiêc wyg³osiæ go
zgodnie z wymogami sk³adni, czy oddzieliæ krótk¹ pauz¹?

Anafora w pierwszych wersach sugeruje, by recytowaæ je podobnie, jed-
nak ka¿dy wers niesie inne treœci, a wiêc równie¿ uczucia. Jak np. wyraziæ
“trzysta lat”? Podziw, ¿e tak du¿o, a mo¿e obojêtnoœæ, bo w historii cywiliza-
cji narodów to niezbyt wiele. A mo¿e zaduma w g³osie? Jednosylabowy, wiêc
akcentowany jak rym mêski, wyraz “lat” eksponuje to s³owo i zamyka strofê.
Mo¿na przy tym na przyk³adzie pierwszej zwrotki wykonaæ æwiczenie z cym-
ba³kami, wydzwaniaj¹c tony ró¿nej wysokoœci dla pierwszych s³ów poszcze-
gólnych wersów. Przy okazji przypomnimy uczniom muzyczny rodowód
liryki.

Jaki zwi¹zek ma wachlarz z rumieñcem, uœwiadomi nam gra dydaktyczna:

Dziewczyna w towarzystwie ch³opca spróbuje zagraæ damê rozmawiaj¹c¹
z partnerem podczas balu wydanego np. w XVIII-wiecznym pa³acu. Musi
pokazaæ wachluj¹c siê, ¿e jest jej bardzo gor¹co, jest zmêczona, zniecierpli-
wiona, rozgniewana i zalotna, kokieteryjna. Nauczyciel mo¿e wspomnieæ o
tzw. “jêzyku wachlarza” modnym jeszcze w XIX w. Miêdzy pierwszym a dru-
gim wersem wystêpuje silny kontrast emocjonalny, bo zestawiono lekki flirt z
wojn¹, a zaraz potem nawi¹zano do bezpowrotnie zamilk³ej nastrojowej mu-
zyki. Przy okazji opracowywania tej strofy mo¿na przeprowadziæ æwiczenie w
stosowaniu ró¿nych pauz, m.in. w wykorzystywaniu ciszy w recytacji, Po raz
pierwszy doszukamy siê tu œrodka artystycznego. “Brzêknie” jest onomato-
pej¹, ale w tekœcie pozbawionym innych tropów raczej zbytnio nie nale¿y
“brzêczeæ” tego s³owa, by nie popaœæ w sztucznoœæ, a nawet œmiesznoœæ.
Równie¿ za wyrazy dŸwiêkonaœladowcze uznamy: “omsza³y”, “cichutko”,
“chichocze”, “œmieszce” - wyrazy wystêpuj¹ce w nastêpnych zwrotkach.

Analiza recytacyjna w zasadzie przebiega liniowo, ale i tu nie mo¿na
unikn¹æ wybiegania do dalszych czêœci utworu. Szczególnie czêsto robimy
tak, gdy chcemy wykorzystaæ zjawiska wersyfikacyjne wiersza. Wspomniano
ju¿ o funkcji jednosylabowego wyrazu wystêpuj¹cego w klauzuli 3 wersu I
strofy. Podobnie uplasowane s¹ jeszcze w ca³ym utworze 3 wyrazy jednosyla-
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bowe: “gniew”, “trwa” i “ma”. Przy czym “trwa” i “ma” tworz¹ rym mêski
okolony rymem ¿eñskim. Tylko ta jedna ostatnia strofa rymuje siê doœæ tra-
dycyjnie, w pozosta³ych rym dok³adny wystêpuje tylko raz i niedok³adny
równie¿ raz (s³odko-gablotk¹). Dla recytatora tradycyjny, sta³y uk³ad rymów
jest w pewnym sensie utrudnieniem, gdy¿ mo¿e prowadziæ do monotonii, na-
tomiast rym rzadko wystêpuj¹cy wymaga podkreœleñ barw¹ lub si³¹ g³osu, a
tak¿e pozwala czasem wydobyæ podwójne sensy tekstu. W czasie analizy
recytacyjnej trzeba mieæ œwiadomoœæ rytmu wiersza. W przypadku omawia-
nego utworu Szymborskiej stwierdzamy, ¿e wszystkie strofy s¹ zamkniête, a
wersy pokrywaj¹ siê z jednostkami sk³adniowymi. Zatem mo¿na wyg³aszaæ
poszczególne zwrotki jako zamkniête ca³ostki, ró¿nicuj¹c je w miarê
mo¿noœci np. pod wzglêdem nastroju. Do ciekawych wniosków dochodzimy
analizuj¹c kolejne wersy: okazuje siê, ¿e w 3-wersowych strofach o du¿ym
zró¿nicowaniu rytmicznym /I/12,12,7/II/7,5,13/IV/9,9,13/ zawarto wiel-
ki ³adunek uczuæ. Wygl¹da to tak, jakby poetka zostawi³a miejsce i czas na
ekspresywne wyra¿enie emocji. Inaczej s¹ zbudowane zwrotki III/9,9,9,9/ i
V/9,9,9/. Czytamy III strofê:

Z braku wiecznoœci zgromadzono
dziesiêæ tysiêcy starych rzeczy.
Omsza³y woŸny drzemie s³odko
zwiesiwszy w¹sy nad gablotk¹.

W tym fragmencie znajdujemy uzasadnienie zbieractwa antyków,
wyjaœnienie sensu zak³adania we wszystkich wspó³czesnych, cywilizowanych
spo³eczeñstwach muzeów. “Z braku wiecznoœci” chcemy mieæ pami¹tki po
ludziach, którzy od dawna nie ¿yj¹. Cytowane w tym zdaniu s³owa trzeba
wyeksponowaæ, ale intelektualnie, a nie uczuciowo. Natomiast fragment o
woŸnym mo¿e byæ smutny, pe³en wspó³czucia, ale na pewno nie “s³odki” jak
sen staruszka. Z kolei w V zwrotce stwierdza siê fakty, które na pocz¹tku
dziwi³y. Te stwierdzenia prowadz¹ do refleksji podmiotu lirycznego zawartej
w VI strofie 4-wersowej /9,8,8,9/. Uogólniaj¹c powiemy, ¿e bardziej
“u³adzone” pod wzglêdem rytmu zwrotki s¹ mniej emocjonalne, mo¿na je
wyg³osiæ spokojnie. Ca³y utwór koñczy siê pytaniem retorycznym, które
otwiera tekst, daje miejsce na refleksjê czytelnika. Przyjmujemy problem jak
w³asny i musimy zobaczyæ siebie w sytuacji podmiotu lirycznego. Pytanie re-
toryczne mo¿e, ale nie musi, mieæ intonacjê pytaj¹c¹. W poszukiwaniu cieka-
wej interpretacji, warto zastanowiæ siê nad wyg³oszeniem IV strofy tonem
profesjonalnego przewodnika.

Uwieñczeniem lekcji bêdzie przygotowanie przez uczniów recytacji (z
pamiêci albo piêkne czytanie) omawianego wiersza.

Metodê analizy recytacyjnej mo¿emy tak¿e zastosowaæ w pracy
z tekstem napisanym proz¹.
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6. O sk³adnikach wypowiedzi, czyli
funkcji spo³ecznej wypowiadania siê.

W szkole podstawowej poloniœci ucz¹ dzieci dostosowywania formy wy-
powiedzi do jej adresata. Z tym wi¹¿e siê pojêcie roli jêzykowej cz³owieka. W
szkole, podobnie zreszt¹ jak w domu, jest stale jednakowy uk³ad si³ miêdzy
nauczycielem a uczniami, rodzicami a dzieæmi. Jeœli chodzi o wypowiadanie
siê, to szko³a dzia³a bardziej ograniczaj¹co ni¿ dom rodzinny. Uczeñ jest pra-
wie zawsze adresatem wypowiedzi nauczyciela, wystêpuj¹cego w roli nadaw-
cy. Podrzêdna rola ucznia wynika nie tylko z faktu, ¿e rzadko i na krótko jest
dopuszczany do g³osu podczas lekcji, ale te¿ z powodu licznych ograniczeñ,
którym musi siê podporz¹dkowaæ. To nauczyciel dobiera temat lekcji, czêsto
narzucaj¹c nawet jego sformu³owanie, to nauczyciel kontroluje, “co” uczeñ
mówi i “jak” mówi na ten konkretny temat, bo odbieganie od niego, choæby
najbardziej intryguj¹ce dla dzieci, jest Ÿle widziane przez ucz¹cego. W efekcie
uczniowie mówi¹, a nawet pisz¹ “pod nauczyciela”. Ponadto wszelkie opo-
wiadania w klasie cechuje sztucznoœæ sytuacji. Na lekcjach nauczyciel zawsze
pe³ni “jêzykow¹ rolê nauczyciela” a uczeñ “jêzykow¹ rolê ucznia”, tymcza-
sem wed³ug socjolingwistów: ten mówi lepiej, kto pe³ni wiêksz¹ liczbê ról w
¿yciu.

A czy dzieci pe³ni¹ jakieœ role poza rol¹ dziecka i ucznia? Oczywiœcie.
Mo¿na to im samym uœwiadomiæ, poœwiêcaj¹c chocia¿ fragment lekcji temu
problemowi.

a) matematyczne ujêcie naszej polskiej “wielojêzycz-
noœci” - kl. VII lub VIII

Drog¹ pogadanki doprowadzamy do ustalenia pewnych faktów o kilku
wybranych uczniach z klasy.

S¹ dzieæmi swoich rodziców i w domu rozmawiaj¹ z krewnymi w swoisty
sposób, inaczej ni¿ na lekcjach w klasie, gdzie mówi¹ tak, jak ¿ycz¹ sobie na-
uczyciele. Równoczeœnie jako cz³onkowie np. SKS lub kó³ka komputerowe-
go pos³uguj¹ siê fachow¹ terminologi¹, która jest niezrozumia³a dla
pozosta³ych dzieci w klasie. Ale ka¿da klasa czy dana szko³a ma te¿ specy-
ficzn¹ frazeologiê, charakterystyczn¹ dla tego œrodowiska. Na mowê zarów-
no uczniów jak i rodziców oraz nauczycieli ma wp³yw gwara danego regionu,
która choæ wspó³czeœnie szybko wypierana przez œrodki masowego przekazu
i szko³ê, jeszcze nadal funkcjonuje.

Gwary podlegaj¹ prawom dialektów (w s³abszym zespole mo¿na ten kr¹g
pomin¹æ, by nie rozpraszaæ siê objaœnianiem zapewne nieznanego pojêcia -
dialekt). Natomiast równoczeœnie ca³e oddzia³ywanie szko³y, literatury, prasy,
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radia i telewizji zmierza do podporz¹dkowania mowy dziecka jêzykowi ogól-
nopolskiemu.

Taki tok rozumowania mo¿emy w czasie lekcji ilustrowaê, pos³uguj¹c siê
grafem nawi¹zuj¹cym do nauki na zbiorach:

Po narysowaniu i opisaniu grafu jako ilustracji ca³ego wywodu “odczyta-
my” go od koñca.

Jesteœmy Polakami, wiêc musimy mówiæ poprawn¹
ogólnopolsk¹ polszczyzn¹.

Mieszkamy na Podhalu, a dok³adnie na ¯ywiecczyŸnie, wiêc
powinniœmy znaæ i kultywowaæ gwarê, bo jest ona œladem dawnej kultury
naszych pradziadów.

Jeœli mamy jakieœ specjalistyczne zainteresowania, to dobrze, bo nasz
jêzyk jest bogatszy.

W klasie mo¿emy mówiæ uczniowskim ¿argonem, ale tu uczymy siê
mówiæ jêzykiem ogólnopolskim.

(Na grafie trzeba zbiór klasy i zbiór jêzyka ogólnopolskiego zaznaczyæ
jednym, innym od pozosta³ych kolorem.)

Nasz dom rodzinny to miejsce, gdzie uczyliœmy siê pierwszych s³ów.
Kiedyœ bêdziemy mieli w³asny dom. Jak bêdziemy w nim
mówiæ?

b) ile ról, tyle sposobów mówienia - kl. V

Przypomnê truizm. Mowa to ten dzia³ przedmiotu - jêzyk polski, którego
dzieci uczy³y siê najwczeœniej przez naœladowanie gotowych wzorów. Jedne
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mia³y dobre wzory, inne gorsze, ale wszystkie w siódmym roku ¿ycia umia³y
mówiæ. My, nauczyciele powinniœmy stale siêgaæ do tych umiejêtnoœci i
wskazywaæ, które z nich s¹ dobre, a które nale¿y poprawiæ.

Proponowana lekcja ma prowadziæ do odkrycia przez dzieci faktu, i¿
wszyscy ludzie, a wiêc i one, mówi¹ w ró¿nych sytuacjach ró¿nie oraz do
ustalenia na czym te ró¿nice polegaj¹.

Wiod¹c¹ metod¹ pracy z dzieæmi bêd¹ gry dydaktyczne, wiêc nauczyciel
musi przygotowaæ nastêpuj¹ce pomoce:

1. Dla jednego ucznia zapisany tekst rozmowy telefonicznej (bez odpo-
wiedzi rozmówcy):

“- Halo, halo...... Czeœæ stary! To ja. Zawracam ci g³owê, bo wylecia³o mi,
co zada³a z polaka. Kapujesz?

......................................................................................................

- O rany! Wiesz ostatnio mam lenia. Mama mówi, ¿e jak mu sam nie
wkurzê, to ona wkurzy mnie. Mówiê ci, jest do kitu. To czeœæ! Trzymaj siê."

......................................................................................................

2. Tekst rozmowy telefonicznej dla nauczyciela prowadz¹cego lekcjê:

“- Dzieñ dobry, Areczku. Dzwoni ............... Wiesz, chcê ciê prosiæ o po-
moc, bo niestety, nie pamiêtam, co wam zada³am.

......................................................................................................

- No rzeczywiœcie. Jak mog³am zapomnieæ. Dziêkujê ci bardzo. Do zoba-
czenia w szkole."

......................................................................................................

3. Tekst z lukami dla wszystkich uczniów:

“Mój ................ syneczku. Œpij ................ Zmru¿ siwe ........................
Wtul ................... w poduszkê. Nie kop ........................ Aaaa, œpij.”

4. Telefon - zabawka lub np. piórniki imituj¹ce s³uchawki telefoniczne.

5. Waga - zabawka albo pude³ko imituj¹ce wagê.

Przebieg lekcji:

Lekcjê rozpoczynamy od poproszenia jednego z uczniów, umówmy siê,
¿e Arka, aby zatelefonowa³ do wybranego przez siebie kolegi i przeprowadzi³
z nim rozmowê, pos³uguj¹c siê danym przez nas tekstem nr 1. Kolega nie ma
œci¹gawki, wiêc po prostu odpowiada na pytania zgodnie z prawd¹.

Pytamy Arka czy tekst, który czyta³, by³ podobny do jego sposobu mówie-
nia z kolegami z klasy. W rozmowê na temat ¿argonu uczniowskiego
wci¹gamy pozosta³ych uczniów.
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Nastêpnie nauczyciel prowadz¹cy lekcjê “dzwoni” do Arka wyg³aszaj¹c
tekst 2, a on musi improwizowaæ odpowiedzi. W tym miejscu czas
zastanowiæ siê nad ró¿nymi sposobami mówienia Arka i zapisaæ pierwszy
fragment notatki, zostawiaj¹c miejsce na temat lekcji.

Notatka:

(Strza³ki oznaczaj¹ wzajemne oddzia³ywanie rozmówców na styl wypo-
wiedzi, a s³uchawka pozwoli zapamiêtaæ sposób prowadzenia rozmowy.)

Teraz sprawdzimy pracê domow¹, nawi¹zuj¹c do treœci rozmów telefoni-
cznych.

Do drugiej gry dydaktycznej wysuniemy na œrodek klasy jeden stolik ucz-
niowski, po³o¿ymy na nim imitacjê wagi, wybierzemy ekspedientkê i trzech
klientów. G³oœno przy klasie umawiamy siê z wybranymi uczniami, ¿e to jest
sklep jarzynowy, ¿e jest godz. 1530, a wiêc pani ekspedientka jest ju¿
zmêczona, a klienci to: mi³a s¹siadka-emerytka, która nie ma z kim po-
rozmawiaæ; pan, który dzisiaj bardzo siê zdenerwowa³ w pracy, a teraz w dro-
dze do domu przypomnia³ sobie, ¿e ¿ona kaza³a mu zrobiæ zakupy; ma³e
dziecko.

Wszystkim uczniom polecamy, by w czasie zabawy szczególnie zwrócili
uwagê na zachowanie i sposób mówienia ekspedientki.

Oczywiœcie, poniewa¿ zak³adamy, ¿e bêdzie to improwizacja, mo¿e na-
uczyciel podpowiadaæ coœ, a nawet kazaæ powtórzyæ ca³¹ scenkê, tak by
wywo³aæ nie tylko ró¿norodne zachowania sprzedawczyni, ale te¿ ró¿ne spo-
soby jej mówienia, jako reakcjê na mi³e lub niegrzeczne zachowanie
kupuj¹cych.

Oka¿e siê, ¿e chocia¿ klienci zachowuj¹ siê ró¿nie, sprzedawczyni musi
byæ grzeczna i nie mo¿e odzywaæ siê opryskliwie. Jeœli uczennica graj¹ca tê
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rolê pozwoli sobie na zniecierpliwienie, to oczywiœcie zwrócimy jej uwagê, i¿
mo¿e straciæ pracê.

Zapisujemy nastêpny fragment notatki:

Z tak rozwiniêtej notatki uczniowie odgadn¹, jaka bêdzie nastêpna scen-
ka. Tym razem dziewczynka graj¹ca ekspedientkê-matkê usiad³a na œrodku
klasy udaj¹c, ¿e tuli dziecko, ale pozostali uczniowie musz¹ te¿ to zagraæ,
wczuwaj¹c siê w rolê zmêczonej prac¹ kobiety, która usypia synka. Jak ona
mówi do niego? Na to pytanie ka¿dy odpowie indywidualnie uzupe³niaj¹c
tekst 3.

G³oœne czytanie æwiczenia pozwoli ustaliæ, ¿e wed³ug niemal wszystkich
matka bêdzie u¿ywa³a zdrobnia³ych, pieszczotliwych s³ów, zupe³nie innych
ni¿ te, którymi pos³ugiwa³a siê w pracy.

Teraz mo¿emy wyci¹gn¹æ wnioski. Podkreœlamy dotychczasow¹ notatkê i
podsumowujemy kolumny s³owami: “rola” (pod “ekspedientka, matka”),
“rozmówca” (pod “jej dziecko”) i “sytuacja” (pod rysunkiem domu).
Formu³ujemy wniosek: “Ka¿dy cz³owiek odgrywa w ¿yciu wiele ról. Dobór
s³ownictwa i barwa g³osu zale¿y od rozmówcy, sytuacji mówienia i kana³u
przekazu”.

Po krótkiej pogadance naprowadzaj¹cej dopiszemy do wniosku zdanie:
“¯adna sytuacja nie usprawiedliwia wulgarnoœci”.

Podsumowaniem rekapitulacji lekcji bêdzie sformu³owanie i zapis tematu:
“Ile ról, tyle sposobów mówienia”.
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� o kanale przekazu i iloœci rozmówców

Ka¿da wypowiedŸ sk³ada siê: z kana³u przekazu, jakiejœ liczby rozmówców
i tematu rozmowy. W szkole najczêœciej ogranicza siê te sk³adniki, dzia³aj¹c
stereotypowo na ka¿dej lekcji. Ró¿nice w formu³owaniu wypowiedzi w
zwi¹zku z ró¿nymi kana³ami przekazu dzieci same zaobserwuj¹ przys³uchaw-
szy siê audycji radiowej, telewizyjnej, czy próbuj¹c odtworzyæ sytuacjê, gdy 1
osoba przez megafon kieruje t³umem (np. re¿yser filmowy organizuj¹cy
scenê batalistyczn¹ z udzia³em tysiêcy statystów). Oka¿e siê, ¿e inaczej siê
mówi widz¹c bezpoœrednio rozmówcê, gdy mo¿na s³owa wzbogaciæ mimik¹,
a inaczej przez telefon lub do kamery. Inaczej rozmawiamy z kimœ
reprezentuj¹cym ten sam poziom intelektualny, a inaczej z cz³owiekiem w
naszym mniemaniu g³upszym lub m¹drzejszym od nas. Natomiast
doskona³ym przyk³adem na to, jak dzia³a na sposób mówienia cz³owieka iloœæ
s³uchaczy, s¹ nauczyciele. Ka¿de dziecko przekona³o siê, ¿e jego “pani” lub
“pan” du¿o swobodniej - i co tu ukrywaæ - niedbalej rozmawia z nim w czasie
przerwy ni¿ wtedy, gdy œwiadkami s¹ pozostali uczniowie.

Nad trzecim sk³adnikiem wypowiedzi - tematem rozmowy pracujemy w
szkole nieustannie, ale czy skutecznie?
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Wis³awa Szymborska

Lekcja
Kto co Król Aleksander kim czym mieczem
przecina kogo co gordyjski wêze³.
Nie przysz³o to do g³owy komu czemu nikomu.

By³o stu filozofów - ¿aden nie rozpl¹ta³.
Nic dziwnego, ¿e teraz kryj¹ siê po k¹tach.
¯o³dactwo ich za brody ³apie,
za roztrzêsione, siwe, capie,
i bucha gromki kto co œmiech.

Doœæ. Spojrza³ król spod pióropusza,
na konia wsiada, w drogê rusza.
A za nim w tr¹b tr¹bieniu, w bêbnieniu bêbenków
kto co armia z³o¿ona z kogo czego z wêze³ków
na kogo co na bój.

Muzeum
S¹ talerze, ale nie ma apetytu.
S¹ obr¹czki, ale nie ma wzajemnoœci
od co najmniej trzystu lat.

Jest wachlarz - gdzie rumieñce?
S¹ miecze - gdzie gniew?
I lutnia ani brzêknie o szarej godzinie.

Z braku wiecznoœci zgromadzono
dziesiêæ tysiêcy starych rzeczy.
Omsza³y woŸny drzemie s³odko,
zwiesiwszy w¹sy nad gablotk¹.

Metale, glina, piórko ptasie
Cichutko tryumfuj¹ w czasie.
Chichocze tylko szpilka po œmieszce z Egiptu.

Korona przeczeka³a g³owê.
Przegra³a d³oñ do rêkawicy.
Zwyciê¿y³ prawy but nad nog¹.

Co do mnie, ¿yjê, proszê wierzyæ.
Mój wyœcig z sukni¹ nadal trwa.
A jaki ona upór ma!
A jakby ona chcia³a prze¿yæ!
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